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La Fundacion AccesArte es una iniciativa privada, sin fines de lucro,
con domicilio en la ciudad de San Salvador, El Salvador, que trabaja
bajo la premisa de que la relacién entre cultura, en todas sus dimen-
siones, y el desarrollo, en todas sus dimensiones, es estructural. Este
marco determina nuestra estrategia de trabajo cuyo objetivo princi-
pal es contribuir a fortalecer el papel fundamental que la cultura jue-

gay puede jugar en los procesos de desarrollo.
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pblataforma

Y CULTURA

Plataforma Desarrollo y Cultura es un programa de la Fundacion cuya finalidad es contribuir al
estudio, andlisis, discusion y difusion de ideas y conocimientos sobre nuestra cultura como construc-

cién del mundo y de nuestra propia historia en el marco de la relaciéon entre cultura y desarrollo.

Nuestro proyecto Analisis de situacion de la expresion artistica en El Salvador contempla la reali-
zacién, presentacién, discusién y difusion de siete diagndsticos del estado actual de algunos tipos
de expresidn artistica nacional: literatura, musica, arquitectura, cinematografia y televisién, artes

visuales, teatro, y danza.

Ademas de presentar una breve resefia del desarrollo histérico de la expresiéon, en cada estudio se
ha intentado analizar cinco aspectos fundamentales e interrelacionados: (1) la formacion profesional
de los principales actores involucrados en su produccion; (2) el contexto de su produccion; (3) su

difusion; (4) el acceso a productos artisticos y el consumo de los mismos; y (5) su preservacién.
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PREFACIO

Si entendemos el desarrollo como el proceso mediante el cual definimos y alcan-
zamos nuestras aspiraciones, reconoceriamos que este concepto se enmarca en la
culturay no al revés. Resulta erréneo tratar la cultura como uno de varios factores
que deben considerarse dentro de la discusién de los procesos de desarrollo por-
que en la realidad se trata del marco mismo en el cual se define, se comprende, se
practicay se alcanza el desarrollo.

En términos concretos y basicos, el desarrollo puede entenderse como el pro-
ceso de evolucién por el que transcurre una sociedad hacia el logro del bienestar
individual y colectivo. Sin embargo, el bienestar y otros conceptos relacionados
—Ia calidad de vida, la "buena sociedad" o "bien comun" y la mejor manera de
alcanzarlos— son en su conjunto abstractos y subjetivos. Se fundan en la percep-
cién de quien los define. Representan aspiraciones, tanto individuales como co-
lectivas. En cuanto un anhelo refleja un futuro imaginado, mejor que el presente,
no puede desligarse de la cultura personal y colectiva que lo formula. El desarrollo
es una construccién cultural.

Desde esta perspectiva, la cultura ocupa un lugar privilegiado en la toma de
decisiones porque representa la dimensién humana por excelencia. En esencia,
establece una "forma particular de ser y querer ser” al abarcar todos los 4mbitos
de vivencia humana individuales y colectivos: espiritual, material, intelectual y
emocional. Ignorar la cultura equivale a tomar decisiones sobre una base despro-
vista de realismo pues supone que las personas no influyen en los procesos que
pretenden tener un impacto en sus propias vidas.

El reconocimiento de esta relacion estructural entre los procesos de desarro-
llo y la cultura no es un descubrimiento propio ni nuevo. El valor de la culturay

las expresiones culturales como fuentes de desarrollo, entendimiento, creatividad
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¢ intercambio, y la importancia de los derechos culturales —que incluyen el de-
recho a la identidad cultural; a la participacién en la vida cultural de nuestra co-
munidad; al acceso a nuestros recursos culturales (instituciones, conocimientos,
expresiones materiales e inmateriales); a la capacidad de expresién; a la creacién y
libertad de investigacion; y a la propiedad intelectual de nuestras obras ¢ ideas—
se han venido recalcando por décadas. Los derechos culturales son parte de la
Declaracion Universal de Derechos Humanos de 1948.

Sin embargo, pese a este reconocimiento, la complejidad y la variedad de los
componentes que "la cultura” representa y abarca provocan una discusién arduay
controvertida. En efecto, el franco ¢jercicio de los derechos culturales y la instru-
mentalizacién del papel que potencialmente la cultura jugaria en los procesos de
desarrollo y en las soluciones a los problemas implicitos en estos, todavia resulta
fortuita, marginal o, en la mayoria de casos, producto de esfuerzos aislados. Esta
paradoja es particularmente aguda en el caso de las expresiones artisticas.

Adicionalmente, en un contexto repleto de necesidades basicas insatisfechas
que impactan de forma negativa en la calidad de vida de las personas y ponen en
entredicho su misma sobrevivencia, es ficil descartar las expresiones artisticas
como componentes y recursos fundamentales de los procesos de desarrollo. No
obstante, las expresiones artisticas son la manifestacion fisica de nuestras aspira-
ciones y a través de ellas creamos, interpretamos, negociamos y transformamos
nuestra identidad y nuestros paradigmas. Su presencia y su papel en nuestras
vidas son tan elementales y cotidianos que resulta ficil pasar por alto lo vitales
que son para nosotros como seres humanos y su potencial en el marco de los
procesos de desarrollo.

Por un lado, las expresiones artisticas son el mecanismo que utilizamos para
la construccién del sentido; son el medio a través del cual nos explicamos a noso-
tros mismos y le damos un sentido al mundo y a nuestra relacién con este. Si esta
intermediacién que proporciona el arte es una necesidad humana basica de todas
las personas, ejercer la profesién artistica es una necesidad, y no una opcién, para
aquellos cuya vocacidn y talento se encuentra en este 4mbito de actividad. No se
puede hablar de desarrollo sin considerar estos dos hechos.

Pero, por otro lado, las expresiones artisticas tienen un gran potencial como
protagonistas en los procesos de desarrollo que buscan mejorar la calidad de vida

de todos los ciudadanos. Desempefan un papel medular en la promocién de la
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convivencia pacifica; en el desarrollo econémico individual y colectivo; en el for-
talecimiento del sistema democritico; y en la ampliacién de las capacidades que
nos permitan multiplicar y acceder a las oportunidades disponibles.

En todos los casos, las mejores y mas efectivas medidas que pueden disenarse
¢ implementarse para mejorar cualquier realidad serdn aquellas que se basan en un
informado analisis de esa realidad. La complejidad de la relacién entre la culturay
el desarrollo, y del papel indispensable que las expresiones artisticas juegan en ese
marco, no puede ser impedimento para valorar un proceso que, aunque complejo
en si mismo, resulta indispensable. Esta es la razén de ser de la Fundacién y de su
misién: contribuir a encaminar nuestras acciones colectivas sobre una base que se

sustenta en procesos académicos de andlisis, didlogo y colaboracién.



TEATRO

ANALISIS DE SITUACION DE
LA EXPRESION ARTISTICA
EN EL SALVADOR



PRESENTACION

La Fundacién AccesArte nace con el objetivo de contribuir a fortalecer el papel
fundamental que la cultura juega y puede jugar en los procesos de desarrollo. Por
consiguiente, nace para contribuir al estudio y analisis de la cultura como proceso
de construccién del mundo y de nuestra propia historia.

Para sustentar nuestra estrategia de trabajo, requeriamos un diagndstico téc-
nico de la realidad que informara nuestras acciones y nos permitiera contribuir al
proceso nacional de gestién de la cultura.

De esta necesidad surgié el proyecto del cual esta publicacién forma parte, y
que contempla la realizacién, presentacién, discusién y difusion de siete diagnds-
ticos del estado actual de diferentes tipos de expresion artistica nacional. Tiene
como objetivo principal contribuir a establecer una base sélida y técnica sobre la
cual podamos todos trabajar, de forma concertada y sostenida, para fortalecer y
apreciar la cultura como derecho, mecanismo y proceso necesario para la cons-
truccién de la sociedad y Estado que aspiramos ser.

En una sociedad en la cual poco valoramos los procesos técnicos y la acade-
mia, debemos esforzarnos atiin més por definirlos y volverlos efectivos en nuestro
proyecto de nacién. La experiencia acumulada en los tres afios de trabajo formal
en este proyecto —cuyos resultados presentamos a través de estas publicaciones—
refleja las dificultades, las carencias y los obstaculos que debemos reconocer y sol-
ventar. Entre estas destacamos la falta de datos e informacién sistematizada sobre
nuestros recursos culturales —los insumos bdsicos para el andlisis— y la falta de
una historiografia académica que nos permita reflexionar de forma objetiva sobre
nuestros procesos histéricos y culturales.

Ademds, las conclusiones explicitas las expresan los investigadores que in-

virtieron un tiempo considerable en cada expresion artistica particular y cuyo
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trabajo ha sobrepasado las expectativas y objetivos que como Fundacidn traza-
mos al iniciar el proyecto: la Dra. Tania Pleitez Vela, con la colaboracién de la
Lic. Susana Reyes; la Mtra. Marta Rosales; el Dr. Ricardo Roque Baldovinos;
el Lic. Carlos Escalén; Roberto Salomén y Alejandro Cérdova; el Arq. Carlos
Ferrufino, con la colaboracién de la Arq. Ayansi Avendafo. También debemos
mencionar al coordinador del proyecto, el Dr. Knut Walter, quien mantuvo el
trabajo bajo escrutinio académico constante. El compromiso profesional y per-
sonal de todos ellos con el proyecto ha sido invaluable.

A la vez, reconocemos que se trata de una primera aproximacién y que hay
mucho camino por recorrer. En este sentido, debemos identificar los dos facto-
res mds cuestionables de nuestro proyecto. Ante todo, no hay un diagnéstico del
estado actual de nuestras expresiones artisticas tradicionales ni populares. Esta
ausencia es el resultado de la dificultad de realizarlo frente a dos hechos: la falta de
un consenso sobre la definicién misma de la esfera que estas expresiones abarcan
y el universo tan vasto, y tan desconocido a todo nivel, que deberia abarcar. Y,
por otro lado, al referir las dificultades, carencias y obstéculos arriba expuestos,
los diagnésticos que si logramos realizar se sustentan —pese a un trabajo serio y
prolongado de revisién de las fuentes disponibles— en un nimero desproporcio-
nado de datos provenientes de entrevistas que, por el momento, no pueden ser
corroborados.

Sin duda, las conclusiones que extraemos de estos trabajos son muchas y muy
variadas, unas positivas, otras negativas y aiin otras sin carga de valor todavia. Es
necesario no limitarnos a las conclusiones que destacamos quienes trabajamos
en ellos. Mds bien, este proyecto no pretende ofrecer la tltima palabra sino, por
el contrario, tiene la finalidad de presentar una base sobre la cual podamos ir

sumando todas las palabras.

Claudia Cristiani
Directora ejecutiva

Fundacién AccesArte
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Los autores desean agregar las siguientes palabras:

El teatro es un hecho eftmero; con el pasar de los azios sélo quedan forografias, afiches
y articulos. El teatro es un hecho vivo; su fuerza habita solo en el recuerdo de los
que estuvieron presentes en el momento de la representacion. El teatro es un hecho
colectivo; los espectdculos solo existen gracias a la colaboracidn de todas las personas
talentosas involucradas en la produccion, y del piblico. De todo el entramado
complejo que es el teatro, al final no queda nada. s Nada? Quedan el gozo, las ideas,
el intercambio, la filosofia, la sensibilidad, el conocimiento del mundo.

Este documento también es un hecho colectivo; gracias a todos los que
brindaron su tiempo y su interés en esta iniciativa. A lo largo del proyecto que
la Fundacion sostiene, el teatro tuvo gran desventaja frente a otras artes en
materia de investigacion formal. No existe mayor antecedente, y recopilar toda
la informacion que aqui se presenta implicd un largo proceso en el que el medio
teatral tuvo que acostumbrarse a registrar, aportar, contestar llamadas y correos
electronicos, atender visitas, buscar viejos documentos y fotografias, hurgar en
su memoria, etc.

Una sociedad sin memoria no puede sostener su propio fendmeno teatral.
Este es un intento de memoria teatral, una memoria nuestra que registre
la dindmica de nuestra expresion artistica actual. Gracias a la Fundacién
AccesArte por haber propiciado el encuentro del mundo académico con el mundo
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INTRODUCCION

El Salvador, hasta 2013, ha contado con una considerable oferta de produccién,
representacion y formacién de las artes escénicas, a pesar de la evidente ausencia
de un programa de formacién metédico y profesional, de una organizacién y una
unidad del gremio como tal, del apoyo y el aporte tan necesario del Estado como
ente de desarrollo cultural de la nacidn, de los desafios de acceso y consumo por
parte de la poblacidn, y de otras circunstancias que brevemente se dan a conocer
en esta investigacion.

Por lo tanto, es de notable importancia documentar el movimiento del sector
de teatro dentro del pais, recopilar la informacién que amerita formar parte de
la situacién actual del patrimonio artistico y cuantificar los recursos humanos y
fisicos con los que cuentan las artes escénicas, en especial, por ser estas muy poco
tratadas en el 4mbito de la investigacién formal.

Las artes escénicas, a diferencia de las demds artes, son un hecho efimero.
Suceden solo en el momento de representacion frente a un publico. Lo concreto
que permanece para la historia son imdgenes —fotografias, videos, afiches—, cré-
nicas, criticas, decorados, vestuario y utilerfa.

La dramaturgia (o la literatura dramdtica), que en sf misma no es un hecho

teatral, es un importante vestigio en el comportamiento del teatro en cualquier
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sociedad. Se sabe de las representaciones artisticas mds antiguas gracias a la con-
servacion de los textos dramdticos. La dramaturgia es el vinculo entre las artes
escénicasy la literatura.

Todo tipo de manifestacidn artistica que se desarrolla en un escenario puede
definirse como arte escénico; es un arte que necesita la presencia de un publico
espectador. Comparte esta caracteristica con las otras artes visuales como el cine
yladanza, a diferencia de la literatura y las artes pldsticas que suelen reconocer un
publico ticito con el que el autor y las personas involucradas no siempre tienen
contacto. En consecuencia, el teatro propiamente dicho es un arte cambiante que
ha ido evolucionando a lo largo de la historia; es un hecho vivo que aporta a la
cultura de todas las naciones.

La fugacidad de la actividad escénica obliga a que el teatro se reinvente a s
mismo periddicamente. Esto hace que el sector se desarrolle con peculiaridad en
relacién con el tiempo y los recursos, y en comparacién con las demds artes.

La dindmica de presentacién de espectdculos formales y la actividad escénica
en El Salvador consiste en montajes a cargo de companias de teatro privadas o
independientes. Las presentaciones regularmente se ofrecen en espacios escénicos

adecuados o se agrupan en temporadas donde cada obra cuenta con un nimero

23
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definido de funciones. Las compafias de teatro buscan espacios escénicos forma-
les o funcionales para difundirse.

En esta interaccidn se concretizan factores que dan vida al movimiento escé-
nico en El Salvador: las compaiifas de teatro, los espacios escénicos, las produccio-
nes teatrales, las temporadas de teatro, etc.

Ademais de los espectaculos formales, también son parte del patrimonio ar-
tistico las otras formas de teatro tales como: las manifestaciones tradicionales; el
teatro universitario, que ofrece formacidn, representacion, produccién, direccién
y difusién a estudiantes desde las universidades; el teatro comunitario o de en-
cargo didactico, que es aquel que busca llevar el teatro a comunidades y espacios
abiertos informales. En las tltimas décadas el teatro comunitario o de encargo di-
déctico ha cobrado auge como método de expresién y concientizacién de masas,
aplicindose para fomentar temas como la ecologia, la prevencién de la violenciay
otros fendmenos de la sociedad.

En esta investigacidn, se pretende analizar la dindmica del sector de teatro en
El Salvador, explicando méds a fondo cada uno de los factores antes mencionados

dentro de la oferta de teatro existente.






PARTE I.
RECORRIDO
HISTORICO



El teatro siempre ha respondido al comportamiento de una sociedad en una épo-
ca determinada. Toda forma de arte se manifiesta como el tiempo y el espacio se
lo permita, con las dificultades a las que se somete. Las artes escénicas, desde sus
inicios hasta la actualidad, han sufrido cambios histéricos estrechamente relacio-
nados con su contexto politico, econdmico y social. Se conoce de manifestaciones
escénicas desde los tiempos antes del descubrimiento de América.

En El Salvador, los origenes de las artes escénicas, como muchos otros ves-
tigios culturales, ya tenfan cabida dentro de las culturas precolombinas. Segun
Carlos Velis en su estudio Las artes escénicas: una historia de amor y heroismo, la
utilidad del teatro, en sus inicios, era la de suplir “la necesidad de comunicacién
estética, connatural en el ser humano” (Velis, 2002). Por supuesto, era considera-
do también un instrumento religioso para la realizacién de rituales en honor a los
dioses. Las artes precolombinas eran una unidad que mezclaba musica, danzay
poesia. La representacion escénica era la inica forma en la que podian convivir las
demis artes. La manifestaciéon de todas las formas de arte era mediante rituales
religiosos (Garibay, en Reyes, 1999) que cumplian con las caracteristicas de lo que
hoy conocemos como teatro.

La evidencia con la que se cuenta del teatro antes del siglo XX es escasa, tanto
bibliogréfica como fisica. Se presume que las construcciones indigenas en el pais
fueron el escenario de muchas representaciones artisticas, y las investigaciones
antropoldgicas senalan rasgos distintivos en la indumentaria utilizada en casos

especiales (ritos religiosos).
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La senalizacién del vestuario marca muchos datos interesantes, como el es-
trato social y el género. Los pocos antecedentes permiten deducir que la dindmica
de representacion era muy similar a la actual: los elegidos para interpretar a un
“personaje” dentro del ritual se caracterizaban de manera especial con vestuario
a base de hojas, picles y otros rudimentos, y maquillaje natural como lodo, hojas
desechas y especies de plantas. Los “actores” danzaban e intervenian en la crea-
cién colectiva con “parlamentos” poéticos y plegarias. Se desconocen mds detalles
sobre la duracién y la trama de estas manifestaciones.

Las culturas que pudieron desarrollar este tipo de arte en El Salvador y otros
territorios centroamericanos fueron las poblaciones pipil, tolteca y choluteca, con
influencia desde México y Guatemala.

Las batallas épicasy la correccién de conductas sociales, al igual que en los ori-
genes del teatro griego, tuvieron su momento dentro del teatro incipiente en Amé-
rica, pero era en segundo plano. Cabe destacar que la forma de hacer arte antes de
la conquista se regia por la cosmogonia de las sociedades precolombinas, sus ciclos

de vida y su estrecha relacién con la naturaleza (Browning, en Reyes, 1999).



1. ANTES DEL SIGLO XX:

LA CONQUISTAY
LA COLONIZACION

Las sociedades latinoamericanas son un mosaico de muchas culturas que influye-
ron alo largo del tiempo en la consolidacién de los sistemas politicos y econémi-
cos de todas las naciones. Espana es la base de la identidad cultural y artistica de
Latinoamérica, ya que de ella se heredé el idioma.

El espanol define y construye el pensamiento colectivo sobre la realidad des-
de la conquista a la actualidad. Por tanto, como consecuencia de la dominacién
territorial, se sufrié un fenémeno de sustitucién de ritos culturales, de comporta-
mientos sociales y de la cosmovision de los pueblos.

Aunque las manifestaciones artisticas surgidas inmediatamente después de la
colonizacién fueron impuestas por los espafioles, siempre conservaron caracteris-
ticas culturales de los nativos para facilitar la transicién de una cultura a otra. Por
otro lado, el arte siempre fue instrumento de ideologizacién y trajo su fin ludico de
mostrar los comportamientos adecuados y las creencias correctas. Las artes escé-
nicas, en especial, fueron el objeto adecuado para llegar de forma rdpida y efectiva
a las masas. Es con el proceso de conquista de América que se sufre el primer gran
cambio dentro del arte escénico. La Iglesia fue el principal ente que promovié for-
mas de arte escénico para orientar a los indigenas hacia la fe impuesta.

Algunas de las expresiones artisticas que surgieron en los tiempos de la colo-
nizacién se conservan en la actualidad. Se cuenta atin con textos completos uti-

lizados en el teatro de la colonia. Se presume que estos escritos fueron realizados
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por los mismos sacerdotes encargados de la evangelizacion. Por ejemplo E/ gran
taborldn de Persia, Historia de Carlos V'y el renegado de Corinto, El Tumen o los
Caciquesy El famoso Toledo y Alonso (Cea, 1993).

Estos discursos teatrales trataron temas muy diversos cuya intencién pudo
ser la de ensenar historia de la vieja Espafia, inculcar valores civicos y de respeto al
Rey, evangelizar y corregir conductas dentro de la dindmica del dominador/do-
minado. Incluso, se experimentd una evolucién cuando los textos comenzaron a
gozar de autor —como E/ famoso Toledo y Alonso de Jests S. Cisneros, encontrado
en villa Panchimalco, poblacién indigena de El Salvador (Cea, 1993)— y cuando
comenzaron a tratar temas independentistas.

Otras practicas escénicas siguen siendo realizadas por la feligresia catdlica
para celebrar rituales religiosos, como las pastorelas en visperas de la Navidad
que, segun la religion catdlica, es el nacimiento del Hijo de Dios. La Iglesia co-
lonial tuvo la misién de inculcar la tradicién de celebrar las navidades mediante
expresiones artisticas. Algunas costumbres de pueblos y ciudades de El Salvador
y otras naciones de Latinoamérica son expresiones teatrales producto del sincre-
tismo cultural.

A mediados del siglo XIX, con la fundacién de la Republica, surgieron no-
vedosos cambios culturales por varios factores como la influencia neocldsica de la
ilustracién europea, la apuesta por la educacién superior y el desarrollo cultural
(por parte de los presidentes y mandatarios) y la necesidad artistica formal de las
nuevas republicas independientes.

A fines de 1842, nace el primer teatro en San Salvador, llamado “La Glorie-
ta”, una construccion circular con techo de paja dedicada a presentaciones artisti-
cas. En la 7.2 calle y 9.* avenida norte, “Mariano Caceres levantd sobre las paredes
desucasa[...] destinado a ser el primer teatro...” (Cafas, 1946 en Cea, 1993). Mds
tarde aparecen personajes ilustres que marcaron el teatro de El Salvador, como
Francisco Gavidia que incursiondé en la dramaturgia.

Francisco Gavidia (1863-1955) es uno de los mds importantes dramaturgos
con los que cuenta no solo El Salvador sino también Centroamérica. Su obra es
primordial en la configuracién de la conciencia nacional. Revolucioné el pensa-
miento y la escritura dramdtica hasta los limites que el modernismo impuso, y
dejé un legado de més de diez obras en todos los géneros literarios. Su obra dra-
mitica surgfa de tres importantes rasgos de la historia centroamericana: la his-

toria indigena prehispdnica, la historia colonial y de luchas independentistas, y
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la historia politica inmediata de la época, especialmente la configuracién de una
verdadera democracia occidental (Cea, 1993).

En conclusién, el crecimiento de las artes escénicas antes de la consolidacién
de la republica en Latinoamérica fue paulatino y sufrié cambios en relacién con
la historia de las naciones. El teatro se adaptd a las necesidades de cada épocay
mantuvo ciertos rasgos de manera constante en la dindmica de representacidn,
por cjemplo: la relacién de un publico espectador que asiste a un espacio para

presenciar una forma de arte escénica.
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2. DURANTE EL SIGLO XX

LAS COMPANIAS

Hacia 1930, en El Salvador se establecié una serie de salas de exhibicién de cine
del Estado como parte del Circuito de Teatros Nacionales (Velis, 2002). Estos
espacios fueron utilizados también para representaciones teatrales de companias
extranjeras. Se reporté, entonces, la génesis de un movimiento teatral migratorio
en el exterior que le abrié las puertas a Centroamérica —una regioén sin tradicién
escénica en comparacién con Europa— para acceder al teatro. El comercio cultu-
ral, aunque incipiente, se consolidé cuando compaiifas internacionales comenza-
ron giras en todos los paises del istmo.

Las companias itinerantes no consiguieron la aceptacién del publico, en pri-
mera instancia debido a que la sociedad posindependentista no habia adquirido
ain tradiciones culturales europeas como la de ir al teatro y pagar para ver una
funcién. Este fenémeno generd ciertas condiciones de desventaja para las compa-
nfas que incursionaban en el negocio. Las companias de México y Europa tuvie-
ron que afrontar circunstancias dificiles al momento de viajar ¢ instalarse. Esto
contribuyé a la nocién del artista escénico relacionado con la pobreza vy el vicio,
la cual, segin Velis, no afectd la excelente calidad de las compaiias, altamente
clogiadas por los periddicos de la época (Velis, 2002).

Entre las companias registradas por periddicos y en otros datos bibliogréfi-

cos, estan:
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a) Compania Azali, Italia.

b) Compaiia Lombardi.

¢) Compania Dramdtica La Rosa.

d) Compafifa Mifén.

¢) Compaiia de Opereta.

/) Compania de Operetas Quilez-Palau.
¢) Compania de Opera Odierno.

En las primeras décadas del siglo XX, se registran significativas visitas de ac-
tores, actrices, directores y guionistas importantes de fama y gran talento. Otras
compaiias propiciaron el crecimiento y la formacién de nuevos artistas escéni-
cos dentro del pais que se integraban a los elencos internacionales con papeles
secundarios.

Todo este fenémeno del movimiento de compaiias itinerantes fue el deto-
nante para que dentro de El Salvador comenzara la produccién teatral formal,
nacieran las primeras companias dramdticas nacionales y se fundara, por primera

vez en la historia, la Escuela de Declamacién y Pricticas Escénicas en 1929.

ESCUELA DE DECLAMACION Y PRACTICAS ESCENICAS

En 1929, el presidente Pio Romero Bosque asigné a Gerardo Nieva la direccién de
la nueva Escuela de Declamaciéon y Précticas Escénicas en San Salvador, que fue
parte del Presupuesto de la Nacién hasta 1935 (Diario Oficial, 1935). Con este
suceso, se estructurd formalmente el movimiento teatral en El Salvador.

La escuela preparé actores profesionales que luego formaban parte de la
Compania de Pricticas Escénicas, dirigida también por Nieva, donde montaban
especticulos a partir de textos de escritores nacionales, como un sainete de Alfre-
do Espino y otras piezas breves de Francisco Morazan. Se presentaban en lugares
adecuados y sus resultados no se encuentran documentados.

Existieron otras companias de las que se sabe con menor precisién y eviden-
cias, como la Compania Dramdtica Santaneca, de 1922; la Compania Garcia-
Parés, de 1929; y la Compania de Teatro Salvadorefo, de 1927, de la que surgié la

Escuela de Declamacién y Practicas Escénicas.
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BELLAS ARTES

El alcalde de Salamea de Pedro Calderdn de la Barca. Edmundo Barbero, dir. Teatro de Bellas Artes,

34 San Salvador, década de los cincuenta.

Edmundo Barbero.
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Elenco de la YSEB. San Salvador, década de los cincuenta.

Radio Teatro YSU. Eugenio Acosta Rodriguez, dir. San Salvador, fecha desconocida.
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Elenco de Bellas Artes. San Salvador, década de los cincuenta.

36

Teleteatro YSU. San Salvador, fecha desconocida.
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Elenco de Bellas Artes. San Salvador, década de los cincuenta.

La época histdrica con mas resplandor y auge en todas las artes, no solo por
sus multiples manifestaciones sino por el apoyo significativo del Estado como
ente de desarrollo cultural, fue la década de los cincuenta. El presidente Oscar
Osorio fundé, en enero de 1951, un espacio tinico e innovador anivel regional que
propicié el idéneo ejercicio de cada disciplina artistica: la Direcciéon General de
Bellas Artes —dentro del Ministerio de Educacién—, a cargo del Dr. Reynaldo
Galindo Pohl y de Radl Contreras, el dramaturgo de mayor importancia de los
afios cuarenta. Segun los datos oficiales, fue Dario Cossier (Argentina, 1907-
1991) el encargado del Departamento de Teatro durante el primer ano de fun-
cién. Luego, a inicios de 1952, Edmundo Barbero (Espafa, 1899-1986) asume el
cargo de director del Departamentoy, con ¢l, la direccién del Elenco Estable —Ia
Compania de teatro del Departamento— vy de la Escuela de Arte Escénico.
Bellas Artes estimulé notablemente la produccién artistica nacional, aunque

sin llenar las expectativas generadas en su coyuntura. La situacién sociopolitica



TEATRO

38

ANALISIS DE SITUACION DE LA EXPRESION ARTISTICA EN EL SALVADOR

del pais promulgaba luchas ideoldgicas y oscurecia las intenciones de los esfuerzos
del Estado por ser un gobierno “revolucionario” (Velis, 2002). Sin embargo, los
cambios beneficiaron indudablemente al sector cultural a partir de la creacién de
elencos estables en teatro y danza, espacios consistentes de formacion, el Premio
Nacional de Cultura y otros aportes a las demds disciplinas del arte y la difusiéon
cultural como la Direccién Nacional de Publicaciones.

Entre los principales desafios que enfrentaron las artes escénicas durante
este periodo, estdn los espacios fisicos de representacién. Ya existian los teatros
de Santa Ana, San Miguel y San Salvador, pero, por problemas de mantenimien-
to, no funcionaban como tales o se encontraban en condicién de abandono. El
Teatro Nacional de San Salvador se habilité hasta 1977, segin Cea, “cuando en
verdad se le dio al local uso de teatro, luego de su plena remodelacién, cuando ya
habia desaparecido Bellas Artes...” (1993).

Bellas Artes contaba con dos entidades. Por un lado, el Elenco Estable que
producia obras teatrales; por otro, la Escuela de Arte Escénico que formé una
generacion de profesionales en un proceso integral que incluia historia del arte,
précticas escénicas, literatura, psicologia ¢ impostacién de voz y diccién. Segtin
Velis, la carrera dentro de la Escuela de Arte Escénico duraba cuatro afos vy las
clases eran por la noche (Velis, 2002).

Entre los actores del Elenco Estable destacaron: Julia Herodier, Ruth de
Imberton, Ricardo Loucel, René Lacayo, Martha Alicia Aragén y Adelina de
Gamero. De la Escuela de Arte Escénico destacaron Roberto Arturo Menéndez
y Eugenio Acosta Rodriguez.

Aunque fue el que mas marcé la historia del teatro de su época, Edmun-
do Barbero no fue el tinico director de Bellas Artes. Fernando Torres Lapham,
Salvador Salazar Carrién, Alonso de los Rios, Waldo Chavez Velasco y Margarita
de Nieva también fueron directores del Elenco Estable.

Muchos actores formados en Bellas Artes fueron importantes protagonistas
del teatro de la segunda mitad del siglo XX en El Salvador. Entre los mds desta-
cados se puede citar a Antonio Lemus Simun, Eugenio Acosta Rodriguez, Gilda
Lewin y Lupita Avilés.

La Direccién Nacional de Bellas Artes tuvo su declive por varios factores, el
principal fue la falta de politicas claras en cuanto a la sostenibilidad del proyecto.
En 1968, su decadencia llegé a tal punto que el ministro de Educacién, Walter

Béneke, decretd su desaparicién, a la vez que se creaba el Bachillerato en Artes
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dentro del programa de bachilleratos diversificados de la reforma educativa im-
pulsada por el ministro.

Ademas, la sostenibilidad econdmica del artista se vefa en desventaja frente a
otras profesiones. Los beneficiados con todos los proyectos de Bellas Artes tuvieron
que recurrir a otras formas de trabajo que les permitieran un nivel de vida adecuado.
Se gestd, entonces, la rentable producciéon de radionovelas v el auge de la publici-

g y g

dad, lo que generé una actitud empresarial-cultural incipiente entre los artistas.

TEATRO UNIVERSITARIO

Los justos de Albert Camus. Antonio Malonda, dir. Cadejo-Bulult, Universidad de El Salvador, San
Salvador, 1971.

Existen varias formas de concebir el teatro universitario. Una de ellas es la de un
teatro dirigido por profesionales pero integrado por estudiantes. Este modelo,
que impera hoy en El Salvador, sirve como espacio de expresion para los estudian-
tes y se renueva completamente cada cuatro o cinco afos, cuando los integrantes
terminan sus carreras. Otro modelo consiste en crear un elenco o compainia que

representard obras que la universidad considera importantes para la formacién
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de su publico. Este segundo concepto, mas ideolédgico, sirvié de modelo para el
primer teatro universitario de la Universidad de El Salvador (UES).

Tras los aciertos y desaciertos de Bellas Artes, se cred por primera vez un espa-
cio de formacién y representacién para el teatro universitario en la UES en 1956.
Originalmente, el proyecto fue impulsado por Edmundo Barbero; sin embargo,
su solicitud fue rechazada en un primer tiempo por su condicién de extranjero,
pero segun Velis (2002), las verdaderas razones fueron: por ser republicano du-
rante la Guerra Civil espanola, por el papel que desempefié en el gobierno del co-
ronel Oscar Osorio y por problemas migratorios con el Ministerio del Interior.

El Teatro Universitario fue fundado bajo la direccién de André Moreau.
Aungque funcioné simultdneamente con Bellas Artes por 12 afos, segtin Roberto
Cea, “el Teatro Universitario de la Universidad de El Salvador (...) vino a sustituir
la actividad teatral de Bellas Artes, fue creado como Departamento de la Facul-
tad de Humanidades” (Cea, 1993). Se reconoce que en sus primeros tres afos
logré obtener buen apoyo y realizar multiples actividades, apoyadas por jévenes
universitarios y personas particulares cercanas al teatro.

Aquiles Herndndez, en su articulo "El teatro en El Salvador. De la idea de For-
macién al hecho activo de la ensefianza II" ("Suplemento Cultural 3000", Diario
CoLatino, 977, 22 de noviembre de 2008), “Base fundamental de los posteriores
movimientos teatrales universitarios, el Teatro Universitario de la UES ocupé du-
rante mucho tiempo un lugar muy importante para la educacion teatral del pais”

En 1961, Edmundo Barbero tomé la direccién del Teatro Universitario. La
¢época de Barbero tuvo notables logros registrados en las muchisimas presenta-
ciones de los cuarenta montajes entre 1961 a 1974, con un elenco de personajes
reconocidos en la escena teatral como Julia Herodier, Roque Dalton, Roberto
Armijo, Manlio Argueta, Dora Cienfuegos, Jos¢ Humberto Veldzquez, Elisa
Romero, Raul Monzén, Norman Douglas, Juan Ramén Montoya e Isabel Dada.

Barbero impulsé también la dramaturgia nacional. Los textos teatrales rele-
vantes de esa época fueron producidos por la llamada “generacién comprometi-
da”: Walter Bénceke, Roberto Armijo, ftalo Lépez Vallecillos, José Roberto Cea,
Roberto Arturo Menéndez, Waldo Chavez Velasco y Matilde Elena Lopez.

El maximo alcance del Teatro Universitario fue montar, por primera vez,
una de las obras mds representativas de la literatura salvadorena: Luz Negra, de
Alvaro Menen Desleal. El estreno mundial fue el 25 de agosto de 1967 en el Tea-

tro Municipal de Cdmara de San Salvador y llegd a las 109 presentaciones en
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1971. Barbero dirigi6 y actué en el primer montaje de la obra dramética mas im-
portante a nivel regional junto a Juan Ramén Montoya. El elenco de teatro de la
UES participé en multiples festivales y fue reconocido dentro y fuera del pais.

Autores como José Maria Méndez y Hugo Lindo también aportaron textos
para montajes del Teatro Universitario y permitieron que alcanzara un éxito nun-
ca antes alcanzado por otros grupos en El Salvador y Centroamérica.

En 1968, un actor del Teatro Universitario, Norman Douglas formé el Taller
de los Vagos, un intento de inscribir el teatro salvadorefio dentro de la corriente
del teatro de protesta del movimiento estudiantil mundial. En 1969 cuatro acto-
res desnudos bajo tdnicas transparentes generaron polémica en E/ amanecer de
Ulises, obra del panameno José de Jestis Martinez. El Taller de los Vagos dejé de
funcionar con el cierre de la UES en 1972.

A partir de la intervencién de la UES, el Teatro Universitario perdié apoyo vy,
a medida que avanzaba la inestabilidad y tensién politica, la actividad fue disminu-
yendo. Cuando Edmundo Barbero dejé la direccidn, a su muerte en 1982, el Teatro
Universitario se debilité atin mds. Aunque hubo personas como Norman Douglas y

Mario Tenorio que siguieron su iniciativa, ya no consiguieron los mismos resultados.

BACHILLERATO EN ARTES

o

x
ige,
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Roberto Salomén y Mercy Castro en Antigona — Un tiempo para morir de Eric Bentley. Actoteatro,
Escuela Nacional de Danza, San Salvador, 1975.
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Mario Chamagua, Elizabeth Guzman, Meybel Molina, Esperanza Marroquin, Ange\a Rodriguez y
Gloria Argentina Madrid en A /a diestra de Dios Padre de Enrique Buenaventura. Antonio Malonda,
dir. Escuela Nacional de Danza, San Salvador, 1972.

42

Clase de acrobacia en el Bachillerato de Artes,
San Salvador, 1972.
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Naara Salomoén e Isabel Dada en E/
zooldgico de cristal de Tennessee Williams.
Roberto Salomon, dir. Actoteatro,

Teatro Nacional de San Salvador, 1977.

En 1968 Walter Béneke, entonces ministro de Educacién, cred el Instituto Na-
cional de Bachillerato en Artes, inscrito dentro de su reforma educativa. Este te-
nia cuatro Departamentos: musica, artes pldsticas, artes escénicas y el bachillerato
académico. Magda Aguilar ocupé la direccién general, y las direcciones de cada
modalidad estuvieron a cargo respectivamente de Joseph Karl Doetsch, Roberto
Huezo, Roberto Salomén y Roberto Galicia, que asumié la direccién académica.
El programa de estudios tenfa una duracién de cuatro anos. Se realizaron exdmenes
de admisién en tres ciudades del interior y en la capital. Los alumnos del interior
gozaron de hospedaje en el Albergue Estudiantil y recibieron becas de estudio.

El Departamento de Artes Escénicas tenia tres unidades o divisiones: el Ba-
chillerato en Teatro, la Escuela Libre de Teatro (que no otorgaba titulo de bachi-
ller pero si funcionaba como espacio de formacién) y la Escuela de Danza.

El 13 dejulio de 1970, el Instituto Nacional de Bachillerato en Artes debutd
con La persecucion y asesinato de Jean-Paul Marat interpretado por los internos del
asilo de Charenton, bajo la direccion del Marqués de Sade, de Peter Weiss. La obra
fue interpretada exclusivamente por alumnos de todas las 4reas del Bachillerato

en Artes. La mayoria, del interior del pais, de edades entre 16 y 17 afios.
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En todo el mundo, esta obra es considerada la mds revolucionaria de su épo-
ca. Presenta ante el puablico las ideas de Rousseau, Marx, Dantén y Robespierre,
poniéndolas todas en tela de juicio en formas nunca antes vistas. Fue dirigida
por Roberto Salomén, con escenografia de Roberto Huezo, musica de Salvador
Marroquin y el movimiento corporal de Pedro Portillo.

Desde 1962, Marat/Sade, como es conocida, fue montada en todas las gran-
des capitales. El Salvador, por primera vez, se inscribié a nivel teatral dentro de
la corriente mundial. El estreno fue en el auditorio de CAESS —empresa pr